DIVADLO JAKO KOGNITIVNi DISONANCE

PETER GONDA ODPOVIDA PISEMNE NA OTAZKY
TOMASE PROCHAZKY

Uskutecnéno po premiére projektu OK Carbon, kterd se konala 12. listopadu
v divadle Alfred ve dvore.

Pfipada mi, Ze tvoje projekty s neherci jsou trochu jiné nez ostatni.
Nestavié své aktéry do role expert( ani je nenechévas vypravét jejich
vlastni pribéhy.V ¢em je prace s neherci dobra a v éem ti pomaha?
Dokumentarne pristupy k nehercom a nehereckam mi vZdy prisli v niecom
prili§ jednoduché na jednej strane a zavéadzajlice na strane druhej. To jed-
noduchost vnimam v tom, Ze kazda osoba ma pribeh, ktory je zaujimavy,
osud, ktory dokéze dojat a jedinetnu individualitu, ktora dokaze nadchnut
- aspofi v mojich otiach. Tych fudi staéi potom uz len postavif na javisko
a obéas pustit clivi hudbu. Zavéadzajlca, aspof pre mfa, je dramaturgicka
Jpréca s realitou” a to, akym spbsobom sa dokumentérne divadlo vztahuje

Peter Gonda

70 a5y

k realite. Vypovede skutoénych ludi su editované, prechadzaiu dramatur-
gickym procesom, zasahmi tvorcov a tvorkyri a pre mfa sa tak stavaju skér
fikciou. V texte Floriana Malzachera o praci Rimini Protckell’/, v tcrom
nachadzam vela pribuznosti s mojou précou, sa élenka Rimini Protokell
Helgard Haug sfaZuje, Ze ich expertky”i niekedy ,ekcmunikuju fo, ¢o na
nich, o nich, alebo z nich chceme ukdzat”. Tato veta mne csctne price
ako najvacsi problém. Ja nechcem z mojich U€astnikovCiek ukazaf nié
konkrétne. Nemam kli¢, podla ktorého by som vedel objektivne wybrat ten,
alebo iny aspekt ich bytosti, alebo csobnej histérie. Zaujimaju ma viac 2o
netransparentné multitidy, ktoré sa réznymi spéscbmi stavaju a cchaluju
sa divakom a divackam v nejakom okamZitom a bezprestrecnom procese
pocas predstavenia. Je to samozrejme tieZ nejaka forma remeciacie, hry
s autentickostou, ktora mi ale pride sofistikovanejSia a zaujimavejSia,
ako dokumentarne pristupy. Ina¢ slovo ,expert” pouZivam tieZ, nazcv @
parddia na Rimini Protokoll a ich ,expertov kaZdedenného Zivota® Violame
tak cviGenie, v ktorom musia Uéastnicicky dokazat presvecéive rezpravat
na hocijaku tému. Témy su schvalne o najvacsie bibest: ezo, plocha zem,
UFQ, Anunnaki, Shape-shifting lizards, lie¢enie s anjelmi, prava muZska
sila. Nejde o to, ¢o sa hovori, ale 0 to, ako sa to vravi. Ako i lucia chedia,
dupu, dychaju, ako sa tvaria, o ich rec tela, ton a farbu hiasu, spéseb, akym
za seba ukladaju slova a formujua vety. Pre mia sa tak ochaluje caleko viac
o tom, kto su, ako nejakym externym dramaturgickym zasahom a vyberem
toho, o z ,nich chcem ukazat*. Experti sa stali su¢astou takmer xaZde)
mojej kolaboracie s nehercami a nehereckami.

Jak se k tomuto ukazovani spiSe obycejnych véci vztahuje viastni
téma inscenace, coz je v tomto pripadé uméla inteligence? Neni
vlastné téma u tvého stylu prace s neherci zastupné nebo minimalné
sekundarni?

') Malzacher, Florian, 2008. Dramaturgies of care and insecurity: The story of Ri-

mini Protokoll. In: Dreysse, Miriam and Rimini Protokoll, Experts of the Everyday.
Berlin: Alexander Verlag. ISBN 3-89581-187-4.
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To je dobré otdzka. Vzdy mam tendenciu, aby ta téma bola primarna, a vzdy
skonCi ako sekundarna. Neméam pocit, Ze sa mi v tomto type préace dari
docielif nejaku jasnu vypoved k téme. Ta téma sluzi skdr ako impulz k tomu,
2by vzniklz skupina nehercov a neheregiek. Cim blizsie sme premiére,
nabera ten tvar viastny Zivot, a téma sa prinajlepSom stava sublimovanou
do takej miery, Ze ju takmer nevidiet. Myslim si ale, Ze v predstaveni OK
Carbon sa nam podarilo td tému udrzaf dost Gitatelnd. Nas ciel pracovat
so strojovym ucenim a Al v improvizatnom kontexte a snaha vytvorit z Al
nejakeho tretieho (ne)herca sa ném podarili. Neviem o inych predstave-
niach, ktoré by takto organicky pracovali so syntézou a spracovavanim
rei a rozumne pouzivali také cutting edge technolégie ako GPT-3. Horsie
to uz bolo s planovanym fokusom na automatizaciu prace, na predstavy
0 post-work spoloCnostiach, alebo na anti-work myslenie, ktorym sme sa
na skudkach dost zaoberali vo forme diskusii k roznym knizkdm/textom.
Predstavenie ale nekonCi. Chceme v tej préaci pokragovat, a tak sa reprizy
este nickam vyving.

Jak resi$ otazku zneuziti nehercl na jevisti? Aktéfi tvych inscenaci
se Casto ocitaji ve znacné nepohodinych situacich: musi odpovidat
na osobni otézky, musi vykonat néjaky nesplnitelny tkol, nékdy
se Cas jejich vystupu nesnesitelné prodiuZuje, nechavas je zadani
opakovat... zkratka véechno to pGsobi jako svého druhu tyrani.
Piesto nemam pocit, Ze by byla aktérim pasobena néjaka kfivda
a celou dobu vnimam jejich radost ze spoleéné prace. Jak se toho
da doséahnout?

Myslim, Ze prvy krok k tomu, aby sme nikoho na skugkach/v predstaveni
neexploatovali, sme spravili eéte potas méjho étudia na DAMU, ked
sme v tyme s Jitkou Pospiilovou a Barborou Namerovou pracovali
dva roky s pacientmi a pacientkami Psychiatrickej nemocnice Bohnice.
Ti Iudia a to prostredie prirodzene zvédzaju k nieComu, ¢o sme volali
pornomizéria“ a ¢o nam priélo ako té najhoréia vec. Prejavilo sa 10 aj
v tom, Ze sme hladali iné formy préce, ako dokumentarny méd. Snazim
sa, aby prostredie na skuskach bolo o najviac safe. To je vlastne jadro
mojej préce. Aby sa Uéastnici*Cky nebdli toho, Ze budu sudené, nebali sa

skusat veci a kludne aj zlyhaf. Aby nasli potesenie v tom, skisit 220z
tazké problémy. VSetko je dobrovolné a nikto nie je co niéeno nuz
Snazim sa na skuskach nediktovaf, ¢o sa bude rotit, ale pozyval
aby sa zapojili. Ked Uéastnici*Cky pochopia, Ze v takejio ‘orme azz
nie je chyba nie¢o, na ¢om by predstavenie padlo, ale nacpax. zynars
a chyby su ¢asto tie najsilnejSie momenty predstaveni, su ocnerzs
nechat sa trapif‘. Chapu, Ze to, o do tcho daju, sa im vrat cgous @
Je to archetypalny motiv - sledovaf fudi, ako nieée naoza) retia, oo
vovaf ich zrucnost, alebo im drZat palce a stcitit s nimi, ked ‘o nevy 2
Primaty a iné Zivoichy sa uéia pozorovanim. Mysiim, Ze slecovat .o
na javisku, ako sa snazia spinit fazké zadanie, v nas spusta velmi -
boké procesy. Nejde o vysledok - ale o proces, nie ,Ymo denams 22
~Comment faire?“?

& «widud

Safe space je posledni dobou i v divadle pomérné frekventované
téma. Mysli, Ze herci a neherci potiebuiji jiny druh ,safe space™?
A jaka je podle tebe odvracena strana, nebo eventualni nebezpeéi
bezpeéného prostoru, existuje-li néjaké?

Ja osobne nie som velkym zastancom PC, cancel culture, alebo safe
spaces, aspon nie v takom zmysle, ako su postulované mainstreamovou
verziou woke favice. Umenie by sa malo nejak konfrontovat so vietkym
nazormi. Na druhej strane podporujem vaetky iniciativy, ktoré bojuji prot
sexizmu, trans* a homofobii, bossingu, fasizmu, rasizmu a obfazovani.
¢i uz v divadle alebo kdekolvek inde. Casto premysfam nad tou déverou.
ktord mne a celému tvorivemu timu Geastnici*¢ky nasich procesov davajl
Nepytaju sa nas, kam vedie nase hladanie, nie su nervozne, ze hfadame do
po§ledného momentu, ani vtedy, ked je ty2den do premigry a este nemame
ani bodak. To je nieco, ¢o si myslim, 3e trénovani herci a herecky mdlo-
kedy znesu - len ak si u2 presli podobnym zazitkom alebo diho pracoval
s nigkym, kto tvori podobnym Stylom. V tom vidim obrovsky rozdiel, ale
nedokazem presne vymenovat vSetky faktory, ktoré v tom zohravaju rolu,
a tiez nechcem generalizovat.

4 Tigqun, Comment faire?, v Tiqqun Il, Pariz, 2001.
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MIadé skupina nehercu, tvorend tuctem mladych Zen a jednim muzem, je organizovana stéle pritomnym panem reZisérem a dalimi inscenatory (coZ jsou pro
zménu sami muzi, ale asi to nic neznamena). Ti na scéné nehraji, spis si hraji. A nehraji si spolu, nybrZ pospolu s nécim vnéjsim, coZ jsou jednou obycejné
nafukovaci balonky, jindy a vétéinou néco technického. A zas: muze jit o klopotné na dalku, kladkami Ci ¢im oviddané mechanické piano, vétsinou se vsak
jednd o techniku zvIasté sofistikovanou, kterou se stroje priblizuji clovéku. Nejsou to humanoidni roboti, nybrz pocitace, které treba umi zmérit, jak nahlas
clovék kfici nebo - a hlavné - zapsal, co fikd. Schopnost stroje rozumét ve Skéle mocného polyglota lidské feci vyvolava uzas i smich, nebot stroj je stejné
genidini jako tupy (nebo hluchy) a tak dochazi k mnohym vtipnym nedorozuménim. Nékdy je toho nedorozuméni vic nez dorozuméni, coz Ize chépat jako
skrytou moudrost inscenace. Mohla by byt patetickou oslavou vsechna nepochopeni prekondvajici védy, jenZe chyby tu oslavu relativizuji. Nedokonalost
stroj zlidstuje vic nez vnéjsi rysy polidstuji roboty. | proto je predstaveni pro aktéry i divaky zdrojem potéseni. (Karel Kral) SCREENY CSRAZOVKY JSOU Z FLMU RACIMA LABLCY
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Cim je pro tebe Easto zmifiovany a v tvych projektech témér vSudy-
pritomny cringe? Slouzi jako vitriol k rozleptavani ,mistrovského“
divadla? A jaky je rozdil mezi cringem a starou dobrou trapnosti?
S trapnosti pracovaly tfeba filmy ¢eskoslovenské nové viny, zaobiral
se ji Ivan Vyskocil, v soucasnosti je jejim vérozvéstem tieba Petr
Marek. CitiS nékde néjaké napojeni, kontinuitu, pribuznost? Nebo je
cringe néco jiného, néco, pro co je treba mit i jiny vyraz?

Cringe je vyraz Michala Caba, s ktorym spolupracujem uz od prvych
Studentskych prac na DAMU a ako vizuélny umelec uz od rannych rokov
2000. Mozno mame podvedomy odpor k tomu, robif veci, ktoré su pate-
tick, doslovné, vysoké, a snazime sa ich vzdy nejak zhodit, nejak z&roveri
poprief a pokazif. Je to nejaka forma hravosti. Casto v divadle zazivam
pocity trépnosti, ale takmer vzdy, ked sa autor*ka bez nadsadzky snazi
nieCo zasadné vyslovif alebo nieto krasne ukazaf ¢i povedat. Tak teraz
neviem - trapnost je proste v oku pozorovatela. Niekto si tie pre mna
trapne scény uZiva, ja mam zase radSej Spinu, punk a kopanie do velkych
a krasnych veci. A to je trapne pre inych.

Myslis, Ze té vzhledem k divadlu néjak poznamenalo tvoje pfedchozi
studium na matfyzu? A myslis, Ze se obecné technické vzdélani tvirct
néjak projevuije v divadelni tvorbé?

Skola ma naugila pracovat so zdrojmi, vediet si stiahnut a dohfadat ve-
decké Studie prakticky k Gomukolvek, vediet ich kriticky precitat a spravit
si reSers$ a viastny nézor aj na komplikované javy a otazky. Magistra mam
z kognitivnych vied, ¢o je multidisciplinérny projekt pracujici na objasneni
tych najzakladnejsich otazok tykajucich sa ludského vedomia, pamati,
rei atd. Myslim, Ze to nejak suvisi s divadlom, ale nie na Grovni, kde
by som chcel kognitivne vedy nejako reduktivne aplikovat na to, o je
divadelny zéZitok atd. Ja si fakt myslim, e [udia su nepriesvitni, Ze do ich
vntra nevidno a Ze reduktivne vysvetlenia ich spravania, motivacii atd.
st zv4cga len fikciami. Priéina je vzdy klbko pricin. Clovek je multitida.
Neobhajujem tu ale nejaky behaviorizmus a tiez netvrdim, Ze ludské
vnitro je nieco nepoznatelné a mystické. Skor sa snazim zdoraznit, Ze
sprévanie tak komplexného systému sa nedé vysvetlit par vetami. Co sa

tyka multidisciplinarity, myslim, Ze je to nieco, Co je dobré pre kaidéh,
umelca a umelkyriu, nielen na divadle.

Do predstaveni ¢asto vstupujes s pokyny nebo pripominkami, nékdy
usmeérnujes provedeni akci nebo ovliviiujes délku jejich trvani. Je pro
tebe dileZité rozruSovani i téch poslednich zbytki divadelni iluze?
A co pro tebe viibec znamena pozice reZiséra?

Som skor facilitator nejakého socidlneho procesu, pocas ktorého sa 20
skupiny neznamych [udi utvara koherentna a velmi Uzko prepojena skupina
proto- performerov*performeriek, ktori st do nejakej miery schopni pracovet
na pre-expresivnej rovine na javisku. Predstavenie je len vrcholom fadovea,
cela ta sociélna skulptira na pozadi je pre mia tieZ mimoriadne zaujimava
Nie som profi ilizii na divadle, som len proti prili§ jednoduchej iluzii. Staré
postupy budovania ilizie uz nestacia. Moja pritomnest na javisku a vstu-
povanie do behu predstavenia podfa miia prehibuju konceptudinu rovind
mojich predstaveni. Zarover je to praktické rozhodnutie, Ucastnici™cky sa
mozu spofahnit, e ked sa niedo stane, budem tam s nimi a ak bude treba,
pomdzem im to prekonat. Tiez ich musim trochu stra3it, aby poriadne makal

Za mnoha tvymi projekty citim snahu o specifickou dekonstrukci
divadla, o pokus o jeho maximalni obnazeni, mozna upiné popieni
zavedenych principl dramatického, ale nejspis i postdramatického
divadla. D4 se néjak vyjadfit, k jakému divadlu sméfujes, nebo co bys
tfeba ty sam na jevisti rad vidél?

Mam pocit, Ze ten zaZitok stretnutia, zazitok komunity, zaZitok spolubytia,
ktory hladdm, sa dé dosiahnut, len ked sa celd masinéria, ktord sluzi na
vytvdranie toho zdZitku, obrati naruby a vyvrhne na javisko. Ked ludia
Z publika vidia, Ze sa ich nikto nesnazi ni¢im oblafnut, 2e sa ni& nepred-
stiera. Ked vidia, Ze niedo pred nimi vznika, presne vedia, ako a na ¢o to
sluzi, nie je tam Ziadne tajomstvo ani triky, a aj napriek tomu im to spdsobi
zaZitok. To je celkom magia. Myslim si, Ze divadlo nepotrebuje ziadnu inu
technolégiu, ako len Eloveka v priestore, ktory nie¢o robi. Prihrejem si
Jpolivéicku": pisal som o tom manifest ,mozného divadla®, ktory je stucastou
mojej diplomovky. Cital som ho aj v ND.



V tom manifestu se hodné mluvi o téle a o jeho inteligenci, zkuenosti.
Ale tvi herci na scéné vlastné dost ¢asto mluvi. Je pro tebe mluveni
také svého druhu télesna zalezitost? Ja mam treba v éeském divadle
(ale i filmu) nejvétsi problém s mluvenym projevem hercti. Proé¢ ma-
lokdo na scéné mluvi tak, aby se mu dalo véfit? A jaky je tvij recept
na to, aby herci na scéné mluvili ,normalné“?

Ja ked napiSem telo, myslim tym kogniciu spojend s telom. Jedna z linii
myslenia v kognitivnych vedach hovori o tzv. embodiment, o znamena, ze
myslenie a kognicia su zrastené s telom, vychadzaju z neho a su nim do
znagnej miery podmienené. Tam nie je velky priestor na nejaky dualizmus
mysle a tela. Je to jedna vec. Premy$lal som, ako by asi vyzeral zapis reci
vmojich predstaveniach. Napriklad v OK Carbon. Nemyslim, Ze by daval
zmysel, tie slova by mali skor charakter refrénov nejakej zvlastnej reovej
kompozicie. Opakované instrukcie pocitacu trvali minuty a dohromady
tvoria niego, Co podla mna re¢ vobec nepripomina. Nie je tam ani jeden
napisany alebo nauteny text. Véetko je improvizacia alebo slovo, ktoré
vychadza z prirodzenej situacie alebo potreby nie¢o re¢ou dosiahnut.
Tedria reCovych aktov. Mozno je problém v tom, Ze ked tomu slovu neveris,
nechce$ nim ni¢ dosiahnuf, lebo nevychadza z tela, ale len zo scenéra.
Scenére tiez malokedy pripominaja reg, aka by bola, keby sme ju 1:1
prepisali. Ked necham nehercov a neherecky hovorit video stiahnuté
zYouTube, kde nejaky ,pickup-artist" radi, ako balit baby, a to video sa vich
slichadlach postupne spomaluje, aZ hovoria fonémy trvajice sekundy, je
to pre mfia dokonalé antidivadlo. Je to obdoba majstrovského monolégu,
ale vo v8etkom ind: text si nemusia pamatat, text ni¢ neznamena, text je
bandiny a k niomu sa nevztahuje, samotna re¢ a vyznam sa rozpada.
Divéci a divacky sleduju postavu, ktora uz len vydava divné zvuky, ktora
nerobi Ziadnu zmyslupind interpretaény pracu. Mne to pride fascinujuce
a zébavné, ale rozumiem, ak sa to niekomu nepéci, nejako tak sa citim,
ked sledujem zG Einohru,

Mas pocit, Ze se tva zkouméni nékam vyvijeji? Nehrozi nebezpeti,

ze se ti prace s neherci stane metodou, ze které nepijde uz nikam
dal vykrogit?

Vsimol som si, Ze sa v mojich predstaveniach opakujii rovnaké prvky:
experti, techniky na vytvorenie complicité, konkrétne imgrovizaéné hry. Ecl
som znepokojeny. Mdj dramaturg v predstaveniach OK Carbon a Piece
na mieru nahodnych dvanastich konkrétnych nehercov Adam Dragun
mal ind interpretaciu: Je to, pretoze som noméad a nemam staly sibor.
Nerobim interpretativne divadio. M&m len repertoar zaklacnych technik,
ktoré sa snazim ucastnikov*cky naucit. Su ako cibulovy zaklad alebo
muka vo vareni. Da sa z nich spravit Cokolvek. S tymi technikami sa ca
rovnako dobre pracoval s profi hercami v inom kentexte a takiste cotre
sa daju pouzivat na tréning novych performercv. Nebejim sa, Ze by scm
sa vdaka praci s nehercami a nehereckami ocitel v slepej ulicke. Tiez 2y
som sa nedefinoval ako ten autor, &o pracuje s nehercami. Anc, retim 3
to, ale robim aj iné veci.

Co ti v divadle obecné schazi? A kde to nacpak nachazis?
Nechcem generalizovaf a vSetka ¢est vynimkam, ale ¢aste mam poctit,
Ze sucasnému divadlu, aspon u nas, chyba nejaka vacsia rozhfadenost.
Ze témy, ktoré sa riedia, su konceptualne zle spracovang, Ze tvorcovia
a tvorkyne nemaju naditanu sucasnu filozofiu a teériu, nepoznaju tech-
nologicky kontext doby, v ktorej Zijeme, Ze su sice srdcafi*ky, ale chyba
im sofistikovany pohlad na témy, ktoré riesia. Vznikaju tak niekedy upine
banalne predstavenia. Myslim, Ze su¢astou Studia na DAMU a inych di-
vadelnych Skolach by mali byt prave tieto vect - va¢sia multidisciplinarita.
Herci a herecky, reziséri*ky a dramaturgovia®icky musia byt schopni my-
sliet — musia byt rozhladeni, scitani, teoreticky podkuti, musia vediet,
o ¢om hovoria a musia byt schopni to analyzovat pod povrchem, aby sa
k danym témam/otazkam dokazali vyjadrit. To je pristup, ktory nachadzam
v su¢asnom umeni, literature a filme ovela viac ako v divadle.

Peter Gonda (1983) je divadelni reZisér, VJ a informatik. Vystudoval apli-
kované pocitacové védy a kognitivni védy na Fakulté matematiky, fyziky
a informatiky Univerzity Komenskeého v Bratislavé a rezii na KALD DAMU.

redakce Karel Kral a Martina Ulmanova
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